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PROLOGO; LA HISTORIA EN FOTOGRAFIAS

Asi, la historia es histérica: solo se constituye si se la mira, y para mirarla es necesario estar

excluido de ella
Barthes, 2006, p. 118

En conversaciones en los ultimos afios con diferentes grupos de personas
encontré una fuerte relacién entre como se recuerda el pasado y las fotografias que lo
contienen. Tres casos precisos quedaron en mi cabeza, en los que las personas con las
que estaba hablando trajeron a colacion fotografias iconicas que se asociaban a

momentos historicos.

Un primer momento histérico que me fue planteado fue el del Bogotazo, recordado
a través de una fotografia de Jorge Eliécer Gaitan (figura 1). En una conversaciéon con
una mujer mayor vimos un afiche que utilizaba esta fotografia de fondo. Ver esa fotografia
le trajo recuerdos de su infancia, cuando vivio el evento, y fue un catalizador para que

compartiera sus recuerdos de aquella época.

Figura 1.

Fotografia Icénica de Jorge Eliecer Gaitan
Fuente Tomada del libro Archivo Gaitan, citado en Lépez, T. (2018, abril 9).

Un segundo momento fue el de la tragedia de Armero recordado a partir de la
fotografia de Omayra Sanchez (figura 2). Durante una conversacion acerca de la
situacion actual del nevado del Ruiz se llegdé al tema de la tragedia de Armero. La
fotografia se mencion6 casualmente, pero todos los participantes mostraron una relacion

con la imagen y los recuerdos compartidos que producia.
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Figura .

La agonia de Omayra Sanchez, por Frank Fournier.
Fuente: Rodriguez, J. (2018, noviembre 13).

Finalmente, el Ultimo momento se presentd con una fotografia del secuestro de
Ingrid Betancourt (figura 3), que tanto esparcimiento tuvo en su momento. Esta fotografia
salié a colacién durante una conversacion acerca de la violencia en el pais y de las
situaciones de la misma que se habian vivido durante la infancia de mi generacion. La
mencion de esta imagen ante un grupo de personas que en su mayoria habia crecido en
Bogota permitio ilustrar lo que se estaba tratando y la relacion que sentian todos los

miembros del grupo con este momento especifico.

=2\
Figura 3.



Ingrid Betancourt, en una de las dltimas imagenes que se difundieron hace unos meses
Fuente: Tomada de AFP en S.N. (2008, julio 2).

Estas imagenes iconicas muestran que la historia puede guardarse en el
imaginario con una sola imagen. Las situaciones que quedan retratadas en fotografias
de este tipo vuelven a la mente con solo verlas. Estan unidas de tal manera que muchas
veces no se puede encontrar una sin la otra. Sin embargo, hay también una fuerte
relacion entre estos recuerdos y las diferentes generaciones. En los tres casos, las
personas con las que me encontré hablando pertenecian a grupos de edad diferentes.
En los tres casos, estds personas mostraban una fuerte reaccion a las imagenes
precisamente porque se habian hecho tan predominantes en momentos claves de sus

vidas.

Por otra parte, hace unos meses estuve en medio de una investigacion personal
que mostrd las dificultades de acceso a materiales fotograficos de momentos especificos
de la historia del pais. Estas dificultades despertaron en mi una curiosidad por como se
conservan las fotografias en los archivos y, asi mismo, como se ponen a disposicion del

publico.

Este trabajo surge de la unién de estos dos momentos. La evidente relaciéon entre
memoria y fotografia en conjunto con los esfuerzos de los archivos por conservarlas a
ambas de la mejor manera posible. Por medio de esta investigacién quise comprender
las practicas de conservacion y acceso de fotografias que permiten mantenerlas en buen
estado y a disposicion de quien las necesita. Asi mismo, procuré observar mas de cerca

la relacion entre la memoria colectiva y las fotografias.

Cierro este prologo con una cita de Roland Barthes, que creo que encapsula el
espiritu de la monografia presentada a continuacién: “En la fotografia del referente
desaparecido se conserva eternamente lo que fue su presencia” (2006, p. 22).
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1. INTRODUCCION

La fotografia cumple un papel vital en la reconstruccion de la historia. Mientras que
los documentos escritos hacen lo posible por retratar una realidad, la fotografia deja
registro de sucesos, lugares y personas. Como dice Alberto Saldarriaga Roa, “lo que
queda del registro fotografico se asume hoy como parte de la memoria visual de una
persona, de una familia, de una sociedad. Su valor como fuente documental es
indiscutible [...]" (2006, p. 77).

A través del estudio del pasado, las imagenes y, mas especificamente, las
fotografias han tenido un rol de gran importancia en la reconstruccion de momentos
especificos. Sin embargo, aunque su importancia en esta labor se reconoce, “hasta hace
muy poco tiempo, en los trabajos historicos, las fotografias se utilizaban habitualmente
para ilustrar el texto escrito [...]"” (Bayod Camarero, 2010, p. 2). Asi, la fotografia no era
mas que un complemento de otras fuentes documentales, a pesar de ser, por su

naturaleza gréfica, la mejor forma de hacer registro de los sucesos.

La memoria colectiva se construye a partir de las experiencias y vivencias de una
comunidad. No esta dictada solamente por los recuentos oficiales de la historia
(Halbwachs, 2004), sino que se basa en aquellos momentos que se consideran
importantes a ojos de una comunidad especifica. La fotografia, por su naturaleza grafica,
se convierte en una herramienta perfecta para la construccion de memoria colectiva, pues
es una de las representaciones mas claras del pasado, aun cuando su fidelidad no sea

del todo objetiva.

En razoén a esto, el siguiente trabajo se enfoca en la importancia de las buenas
practicas para la conservacion adecuada de materiales fotograficos en archivos, asi como
en estrategias que aseguren mayor accesibilidad a dichos materiales para el publico en
general. A partir de estas se espera recalcar la importancia de la fotografia en el marco

histérico y la relevancia de su cuidado en el archivo.

El siguiente trabajo monogréafico propone una mirada al [papel de la fotografia |

respecto a la memoria colectiva y las practicas de conservacién en archivos que se llevan
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a cabo, en un contexto local e internacional. Para esto, se utiliza una metodologia de
investigacion documental cualitativa, que utiliza referentes nacionales e internacionales
de proyectos e investigaciones publicadas en torno al tema de las fotografias en archivos,
asi como libros publicados acerca del tema. Estos se analizan para describir buenas
practicas de conservacion, asi como para proponer estrategias de divulgacién y
accesibilidad que permitan el uso de las fotografias en archivos, lo cual en pro de la

construcciéon de memoria colectiva.

En un comienzo, se presenta una breve contextualizacion de la historia de la
fotografia en Colombia y el mundo junto con los antecedentes trabajados en la
investigacién. A continuacién, se plantea la relacion de la memoria colectiva y la
fotografia, asi como el papel que los archivos cumplen en esta. Seguidamente, se
describen los procesos de conservacion y restauracion para contrarrestar los deterioros
que se presentan en las fotografias, asi como una rapida mirada a los estandares
nacionales e internacionales. Después se describen las buenas practicas que se llevan a

cabo en los archivos en pro de la construccion de memoria.

A manera de resultados de la investigacion se retoman las buenas practicas de

conservacion, divulgacion y acceso de fotografias en archivos y se recalca su importancia

para la construccion de memoria. Finalmente, se plantea una propuesta para la
divulgacion y el acceso de los materiales fotograficos al publico. Con esta, se espera
recalcar el papel que cumple el archivo frente a la construccion de memoria y la

importancia de la interaccién del pablico con las fotografias|.
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2. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

2.1 Objetivo general

Describir las buenas practicas para la conservacion de fotografias como fuente

documental y de construccién de memoria colectiva.
2.2 Objetivos Especificos!.

[ Evidenciar la relevancia de la fotografia como fuente documental no convencional.
[0 Enunciar criterios clave para la conservacion de fotografias en archivos.

[1 Promover la divulgacion al publico en general de fotografias en archivos.
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3. ANTECEDENTES

Para el desarrollo de este trabajo monografico se consultaron repositorios
institucionales y bases de datos indexadas, a fin de encontrar proyectos e investigaciones
centrados, principalmente, en la relacion entre fotografia y archivo, bien sea desde el
punto de vista de conservacion, recuperacion o divulgacion al publico, y en la influencia
de la fotografia en la memoria tanto individual como colectiva. Los dieciocho articulos
seleccionados se dividieron en dos categorias, de acuerdo con su principal tematica:

relacion entre fotografia y archivo e impacto de la fotografia en la memoria.
3.1 Memoria y fotografia

Siete de los documentos se centran en la relacion entre la fotografia y la memoria.
La mayoria de estos articulos son provenientes de Colombia, pero también se
encontraron de Espafia, Argentina y uno de Sur América, en general. Entre estos articulos
tres proponen proyectos concretos para el fomento de la memoria colectiva a partir de
las fotografias, tres tratan acerca de la interpretacion de fotografias para la construccion
de memoria y sentido y tres analizan detalladamente archivos fotograficos concretos para
examinar su impacto en la memoria. Todos estos se detallan en los apartados

relacionados con la memoria y se presentan en la tabla 1 a continuacion.

Tabla 1.

Articulos identificados alrededor de la relacién entre la memoria y el archivo fotografico

Autores Ano Titulo Regién/pais

Forero Murillo, C.V. 2014 Aproximacién al patrimonio fotogréafico: tres Colombia
acciones participativas

Coleman, K 2015 Las fotos que no alcanzamos a ver: Colombia

Soberanias y la masacre de trabajadores
bananeros de 1928 en Colombia
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Cogollo-Ospina, S.
N., & Toro Tamayo,
L.C.

Soloérzano-Ariza, A.,
Toro-Tamayo, L. C.
& Vallejo-
Echavarria, J. C.

Priamo, L.

Goyeneche-Gomez,
E

Nieto, M. E.

2016

2017

2019

2020

2021

Papel de los archivos fotogréaficos de
Derechos Humanos en la memoria colectiva

Memoria Fotografica: la imagen como

recuerdo y documento histérico

Anélisis de una foto

El poder del archivo fotografico anti-icénico
y su efecto histérico de representacion:

Sudamérica en el mapa global moderno

Representar, documentar y duelar: el
archivo fotografico de Adelina Dematti de

Alaye-Madre de Plaza de Mayo

Colombia

Colombia

Argentina

Sur América

Argentina

Estos articulos se dividieron en dos tematicas que se presentaran a continuacion:
la relacion entre la memoria colectiva y la fotografia y la funcion del analisis y la

interpretacion de los materiales fotograficos. De estas dos tematicas, la segunda fue la

Fuente: Elaboracién propia.

que contod con la mayor cantidad de articulos.

3.1.1 Memoria colectiva

La fotografia, en su calidad de recurso visual, permite un acercamiento mas directo
entre las personas y el pasado. Momentos vividos por otros quedan retratados sobre la
superficie para quien los vea. Es por esto por lo que las fotografias, sean o no de eventos
histéricos, se prestan como recursos tan utiles a la hora de su construccion. Los articulos

presentes en esta seccion presentan la influencia de la fotografia en la memoria colectiva

y las distintas maneras en que esta influencia se presenta en casos especificos.
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Aproximacién al patrimonio fotografico: tres acciones patrticipativas (Forero Murillo,
2014) explora el papel de las fotografias personales y familiares en la construccion de
memoria colectiva. Es facil pensar que solo las fotografias de prensa o momentos
histéricos hacen memoria. Después de todo, son estas instancias las que forman las
narraciones formales del pasado. Sin embargo, la memoria colectiva esta compuesta de
experiencias personales y las fotografias de un album familiar permiten un acercamiento
a estos momentos especificos en la vida de las personas, con los que se puede estudiar

el contexto histérico fuera de las situaciones particulares retratadas.

Papel de los archivos fotograficos de Derechos Humanos en la memoria colectiva
(Cogollo-Ospina & Toro Tamayo, 2016) estudia esta relacion a fondo. A través de la
investigacion de textos exploran la fotografia y la memoria colectiva, recalcan la
importancia de las buenas practicas de conservacion y divulgacion. Las fotografias que
se conservan en un archivo sirven para narrar momentos claves del pasado y crear una
interpretacion personal y colectiva de la historia. Debido a esto, se requiere de un buen
tratamiento de materiales fotograficos para garantizar un registro integral de eventos

pasados.

Memoria fotogréfica: la imagen como recuerdo y documento histérico (Solérzano-
Ariza et al., 2017) argumenta el papel de la fotografia como documento histérico a partir
del analisis de un archivo fotografico especifico que retratan diferentes lugares
geograficos del pais. Estas fotografias se centran, sobre todo, en regiones marginales y
retratan asi lugares que suelen no tenerse en cuenta dentro de las narraciones oficiales.
La fotografia crea memorias que van mas alla de aquellos hechos que son aceptados por

la memoria histérica formal.

3.1.2 Anadlisis y contexto

Las imagenes retratadas en una fotografia no son la Unica informaciéon que esta
contiene. Las fotografias dicen mucho acerca del contexto en el que se tomaron, los

pensamientos de una época e incluso las intenciones especificas de la persona que las
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capturé. Por medio del analisis riguroso de las fotografias y su entorno es posible acceder
a esta informacién. Los articulos aqui desarrollados son muestras claras de la
importancia del analisis de las fotografias en la construcciéon de memoria. Solo observar
las imagenes no es suficiente para captar el mensaje completo que trasmiten. Una
construccion efectiva de memoria colectiva requiere el entendimiento efectivo de factores

que van mas alla de lo meramente visual.

Anadlisis de una foto (Priamo, 2019), como su nombre lo indica, realiza un analisis
detallado de la fotografia Casa israelita de Ernest Helmut Schlie, para el cual recurre no
solo a lo que esta retratado en la imagen y a otras obras de Schlie, sino que también se
apoya en el contexto socio-cultural del fotégrafo para comprender sus intenciones. Este
analisis permite conectar la fotografia con una época, una situacién determinada, y

comprender el por qué fue tomada, el mensaje que va mas alla de la imagen.

Representar, documentar y duelar: el archivo fotografico de Adelina Dematti de
Alaye-Madre de Plaza de Mayo (Nieto, 2021) utiliza las fotografias de un archivo
fotografico personal como una forma de conectar el pasado de una persona con un
contexto histérico. Las fotografias tomadas por alguien estan intrinsecamente
relacionadas con los eventos historicos en los que se capturan, incluso aquellas que, en

apariencia, no tienen relacion con ni se centran en estos eventos.

Con todo esto, sin embargo, es importante tener en cuenta que las fotografias no
solo hablan de los momentos que retratan. El contexto bajo el que son recuperadas y

conservadas o no también esta presente en su historia.

Las fotos que no alcanzamos a ver: Soberanias y la masacre de trabajadores
bananeros de 1928 en Colombia (Coleman, 2015) parte de una fotografia tomada en
1928 de cinco trabajadores de la United Fruit Company (UFC). El analisis que se le da a
esta fotografia no se basa solo en los elementos visuales ni en el contexto de la época
en que fue tomada, sino que ademas echa mano del contexto archivistico y el estado de

conservacion en la que se encontrd. El archivo, asi como las fotografias mismas, presenta

17



una historia ante el presente y los materiales que se escogen para conservar dicen mucho

acerca de las intenciones y pensamientos de quienes las conservan.

El poder del archivo fotografico anti-iconico y su efecto histérico de representacion:
Sudamérica en el mapa global moderno (Goyenche-Gémez, 2019) parte del analisis de
las fotografias contenidas dentro del archivo fotografico de la Standard Oil Company para
encontrar la relacion entre el archivo y la historia. El pasado como se conoce hoy en dia
se basa en aquellos elementos que han sobrevivido hasta el presente. Sin embargo,
precisamente por la necesidad de que los elementos se conserven para poder trasmitir
su informacion, la historia puede ser manipulada para mostrar solo las partes deseadas.
Los archivos, como las fotografias mismas, no son completamente objetivos y estan

sujetos a las intenciones de quienes los construyen.

3.2 Fotografia en archivos

Los once documentos restantes se centran en la relacién de la fotografia con el
archivo, tema para el cual se encontraron articulos de Espafa, Brasil, México, Chile,
Colombia e ltalia. Entre estos, tres tratan el tema de la difusion y digitalizacion de
fotografias en archivos, tres proponen lineamientos y metodologias para la organizacion
y creacion de archivos fotograficos y cuatro realizan contextualizaciones del estado de
los archivos fotograficos en marcos especificos. Estos articulos se trabajan en los
apartados relacionados con el archivo y las practicas de conservacion y se presentan a

continuacioén en la tabla 2.
Tabla 2.

Articulos identificados alrededor de la relacidn entre el archivo y el material fotogréafico

Autores Ano Titulo Regidn/pais
Gonzalez  Cueto, 2004 Una memoria visual para el futuro: La Colombia
D. situacién de los archivos fotogréficos en el

Caribe Colombiano
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Ancona Lopez, A.
P.

Benitez-Goez, A.
M., &
Alzate, D. M.

Osorno-

Caraffa, C.

de Castro Leal, L.

Martinez Assad, C

Murcia, J. W. H.,

Mesa, A. A. H,

Alzate, A. G., &
Guzman, L. M. V.

Irala Hortal, P.

Montejo Palacios, E

Rivera Aguilera,

J.C.

Ferré, T.

2008

2017

2019

2019

2019

2019

2021

2021

2021

2022

El contexto archivistico como directriz para la

gestion documental  de materiales

fotograficos de archivo

Marketing de nostalgia: propuesta para el
Archivo Fotogréfico de la Biblioteca Publica
Piloto de Medellin

El archivo fotografico como laboratorio.

Historia del arte, fotografia y materialidad

El Archivo Histérico Fotografico de Repsol:

Creacioén y Acceso al material fotogréfico
Pasado y destino de los acervos fotogréaficos

Apuntes metodolégicos para la creacion de
un archivo digital sobre la fotografia del
conflicto armado en Colombia 2002-2006

Conservacion, puesta en valor y difusion del
patrimonio fotogréfico. Estudio de caso: el

Archivo Jalén Angel

Re-conectando: el adulto mayor y el archivo
fotografico digital como patrimonio y recurso

didactico

Lineamientos generales para la gestiéon de
archivos fotogréficos: Propuesta alternativa

para México

La accesibilidad a los fondos fotograficos
histéricos custodiados por archivos publicos.
El caso de los reporteros gréaficos de la

Barcelona del primer tercio de siglo xx

Brasil

Colombia

ltalia

Espafa

México

Colombia

Espafia

Espafia

México

Espaia
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Fuente: Elaboracion propia.

Estos articulos se dividieron en tres tematicas desarrolladas a continuacion:
archivos fotogréficos, practicas de conservacién y procesos de divulgacion y acceso a
materiales fotograficos. La mayoria de los articulos trabajados en esta seccion se

encuentran en la segunda de estas tematicas.

3.2.1 Archivos fotograficos

Los archivos fotograficos son instituciones encargadas con la conservacion y
preservacion de materiales fotograficos. Pese al reconocimiento general de la fotografia
como documento histérico, la preocupacién por tener lugares especificos dedicados a su
cuidado es relativamente nueva. Los articulos presentados en esta seccion presentan

una contextualizacién del estado de los archivos fotograficos en entornos especificos.

Una memoria visual para el futuro: La situacién de los archivos fotogréficos en el
Caribe Colombiano (Gonzales Cueto, 2004) analiza el rol de los archivos fotograficos en
la construccion de memoria colectiva a partir del caso de los archivos en el Caribe
colombiano. Al entender la importancia de las fotografias, se entiende también la
necesidad de instituciones especializadas en su conservacion y preservacion. La
memoria colectiva necesita recursos significativos en los que apoyar su construccion y la
fotografia se presenta adecuadamente para este propdsito, pero fotografias que no estan
conservadas apropiadamente pueden llegar a perderse junto con el conocimiento que

contienen.

Pasado y destino de los acervos fotograficos (Martinez Assad, 2019) presenta una
mirada a la historia de los archivos fotograficos y la necesidad de que estos continden
existiendo a futuro. El estudio del pasado no solo ayuda a conocer la historia, sino que
también da herramientas esenciales para comprender el presente. Las generaciones
presentes utilizan los recursos ofrecidos en los archivos fotograficos para interactuar con
el pasado. Asi mismo, se debe garantizar que las generaciones futuras puedan tener ese
mismo tipo de interacciones para comprender de donde vienen y como llegan a sus

situaciones actuales.
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3.2.2 Conservacion de fotografias

La conservacion de fotografias es un proceso que se presta como prevencion para
contrarrestar los efectos del tiempo y el ambiente en los materiales dentro de un archivo.
Las buenas practicas de conservacion aseguran que estos materiales puedan seguir
siendo recuperados y consultados con el paso de los afios. Los articulos trabajados en
esta seccion estudian el estado de la cuestiéon en cuanto a la conservacion de fotografias

en archivos a partir de casos especificos en distintas partes del mundo.

El contexto archivistico como directriz para la gestion documental de materiales
fotograficos de archivo (Ancona Lépez, 2007) realiza un estudio de la conservaciéon y
organizacion de fotografias en archivos a partir del estado de la cuestién en Brasil. Para
que los materiales fotograficos puedan ser recuperados y analizados adecuadamente,
estos deben haberse organizado de forma que tanto los elementos visuales como de
contextos sean claros. Asi se asegura que los usuarios puedan encontrar los materiales

necesarios segun sus necesidades particulares.

El archivo fotografico como laboratorio. Historia del arte, fotografia y materialidad
(Caraffa, 2019) presenta un recorrido por la conservacion de fotografias en archivos en
pro de la investigacion basada en estos materiales. Las fotos que contiene un archivo
presentan miradas Unicas a momentos de la historia, las cuales se prestan como fuentes
para investigaciones en materias especificas. La conservacion asegura que estas
investigaciones puedan llevarse a cabo y el apoyo de las nuevas tecnologias en afios
recientes permite que cada vez sea mayor el niUmero de personas que puede acceder a

estos recursos.

Apuntes metodolégicos para la creacién de un archivo digital sobre la fotografia
del conflicto armado en Colombia 2002-2006 (Herrera Murcia et al., 2019) presenta las
bases para la creacién de un archivo digital a partir del analisis de fotografias de prensa
provenientes de un periodo de tiempo especifico. El estudio realizado con estas
fotografias permite observar la importancia del contexto de las imagenes en su
organizacion y su analisis posterior. Las fotografias no hablan por si mismas y, en el caso
especifico de las fotos de prensa, los textos que las acompafian presentan un valor Unico
para la investigacion y comprension del pasado.

21



Conservacién, puesta en valor y difusiéon del patrimonio fotografico. Estudio de
caso: el Archivo Jalén Angel (Irala-Hortal, 2021) expone el trabajo de conservacion y
organizacion de los materiales fotograficos de un archivo especifico. A partir de este
estudio de caso se sefalan los pasos para la estructuracion de un archivo fotografico y
la futura distribucion de sus materiales al publico. La fotografia se considera una
herramienta comunicativa que permite acercar al publico a momentos pasados. Su
conservacion en archivos se lleva a cabo de manera que la informacién que contienen

pueda llegar a aquellos usuarios que la requieren.

Lineamientos generales para la gestién de archivos fotograficos: Propuesta
alternativa para México (Rivera Aguilera, 2021) estudia el estado actual de los archivos
fotograficos en México para proponer procesos especificos a tener en cuenta para
realizar procesos de conservacion adecuados. Estos van mas alla de solo la
conservacion. Los fondos fotograficos de un archivo se construyen en torno a
caracteristicas especificas a cada caso, por lo que la recuperacién y analisis de
fotografias debe asegurar que los materiales respondan directamente a dichas
necesidades. Asi, la conservacion fotografica viene acompafiada de diversos procesos
previos y posteriores que aseguran que la informacion sea oportuna y que pueda llegar

a los usuarios que la requieran.

3.2.3 Divulgacion y acceso a fotografias

La divulgacion y el acceso a los materiales fotograficos dentro de un archivo
aseguran que la informacién que en estos se conserva no se pierda por desconocimiento.
Para construir memoria es necesario que haya interaccion directa con los materiales,
pero también se deben crear espacios que permitan al publico generar relaciones propias
con las fotografias para que estas se conformen como parte esencial de la memoria. Los
articulos contenidos en esta seccidn resaltan y exploran la necesidad de la interaccion

entre el publico y las fotografias para una construccion significativa de memoria.

Marketing de nostalgia: propuesta para el Archivo Fotografico de la Biblioteca
Publica Piloto de Medellin (Benitez-Goez & Osorno-Alzate, 2017) expone la relacién entre

las fotografias y la nostalgia, conectando las vivencias personales a fotos que reflejan el
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contexto histérico en que se vivieron. Este proyecto propone el aprovechamiento de esta
nostalgia para acercar a los usuarios potenciales a los servicios ofrecidos por los
archivos. La presencia del usuario y su conocimiento de los materiales e instalaciones de
un archivo aseguran que estos puedan recuperar e interactuar con las fotografias

conservadas ahi.

El Archivo Histérico Fotografico de Repsol: Creacién y Acceso al material
fotografico (de Castro Leal, 2019) se basa en el andlisis del caso particular de los
materiales fotograficos en el Archivo Histérico Fotografico de Repsol. A partir del estudio
de dichos materiales se encuentra la necesidad de que estos estén a disposicion del
publico. Materiales fotograficos que se centran en un mismo contexto o acontecimiento
son herramientas de gran importancia para la creacion de memoria, por lo que el articulo
argumenta la necesidad de hacerlos accesibles al publico para que esta creaciéon se

pueda llevar a cabo.

Re-conectando: el adulto mayor y el archivo fotografico digital como patrimonio y
recurso didactico (Montejo Palacios, 2021) propone un proyecto que busca acercar a los
usuarios a los materiales fotograficos de un archivo. A partir de los estudios realizados
para este proyecto, se encuentra que la disponibilidad de las fotografias de un archivo es
insuficiente si los usuarios desconocen las formas en que pueden acceder a ellas. La
informacion y los conocimientos contenidos en una imagen corren el peligro de perderse

ante la falta de interaccion con el publico.

La accesibilidad a los fondos fotograficos histéricos custodiados por archivos
publicos. El caso de los reporteros graficos de la Barcelona del primer tercio de siglo xx
(Ferré, 2022) estudia, a partir de un caso particular, las conexiones entre la historia y la
fotografia. Un conjunto de fotos provenientes de un mismo contexto presenta una
oportunidad uUnica para entender un momento especifico en la historia. Sin embargo, para
que estos conocimientos sean significativos en el imaginario colectivo, requieren de la

participacion activa y personal con distintos miembros de la comunidad.
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4. LA FOTOGRAFIA Y SUS ORIGENES. CONTEXTUALIZACION HISTORICA

Para poder hablar del papel de la fotografia en la construcciéon de memoria
colectiva primero es necesario contextualizar la fotografia como practica y disciplina, asi
como su desarrollo a través de los afios. Para esto, se presenta un breve contexto
histérico desde los precursores de la fotografia y su evolucién con los desarrollos de
nuevas tecnologias, asi como una mirada al papel de la fotografia en el contexto

colombiano.

Estos breves momentos de la historia de la fotografia y su popularizacion en el
pais dejan ver los inicios de lo que es hoy una practica intrinsicamente relacionada con
el dia a dia. Si bien hay mas historia que no entra en esta contextualizacion, los
momentos trabajados se escogieron con el objetivo de mostrar hitos en el desarrollo de

la fotografia.

En el Renacimiento surgié un método conocido como camara oscura (figura 4),
que permitia proyectar imagenes invertidas, en un cuarto a oscuras a través de un hueco,
sobre la pared de en frente (Galassi, 1981, p. 11). Fue utilizado por artistas para calcar
imagenes y, posteriormente, por cientificos. El avance de los afios permitié que la camara
oscura se fuera replicando en escalas mas pequefas, hasta llegar al tamafio de una caja

que facilitaba su manejo y traslado de un lugar a otro.

bz

Figura 4.
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El mundo fisico, 1882 "Imagenes producidas en la camara oscura".

Fuente: Tomada de Wikimedia.org.

En el siglo xix, el concepto de camara oscura fue uno de los elementos utilizados
para el desarrollo de la fotografia moderna (figura 5), junto con el descubrimiento —a
principios del siglo Xvil— de que ciertos elementos quimicos reaccionaban y se
oscurecian ante la exposicion a la luz. La combinacion de estos dos conceptos dio paso,

entonces, a la creacion de la fotografia analoga (Serrano Rueda, 1984).

Figura 5.

llustraciones pertenecientes al libro El mundo fisico: gravedad, gravitacion, luz, calor,

electricidad, magnetismo, etc. (A. Guillemin. - Barcelona Montaner y Simén, 1882).

Fuente: Flickr.

Los daguerrotipos, desarrollados a mediados del siglo xix por Daguerre y Niepce,
fueron una primera aproximacion exitosa a estos dos conocimientos. Ya otros habian
encontrado la forma de captar imagenes sobre diferentes soportes, pero los
daguerrotipos fueron la primera instancia en que se consiguié fijar la imagen de forma

que no se perdiera al poco tiempo. Este proceso involucraba laminas metalicas bafiadas
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en plata que captaban imagenes como si fueran un espejo, lo cual producia que se viera

como un positivo 0 un negativo segun angulo desde el que se observaba (Bajac, 2011).

A partir de este descubrimiento comenzaron a desarrollarse nuevos procesos con
diferentes soportes y emulsiones. Entre estos se encuentran el caloptipo y el colidon.
Este primero captaba las imagenes sobre un soporte de papel en lugar de metal y permitié
reducir los tiempos de exposicidon necesarios. Sin embargo, pese a los avances que
presentaba, de este proceso no resultaban imagenes tan nitidas como los daguerrotipos
(Bajac, 2011). El colidén utilizo los descubrimientos realizados con el calotipo y, por medio
de la captura de negativos sobre un soporte de vidrio, y usando el colidén como emulsion,
se consiguieron fotografias que se capturaban muy rapido gracias este, pero tenian gran
nitidez (Bajac, 2011).

El reconocimiento del invento del daguerrotipo en 1839 despert6 un gran interés a
nivel mundial por dicha técnica emergente (Serrano Rueda, 1984). Fue gracias a este
evento que la practica llegé a Colombia poco después (figura 6). Entre los pioneros del
daguerrotipo en Colombia se encuentra Luis Garcia Hevia, a quien se le atribuye la
popularizacién de la “tradicion del retrato en la fotografia colombiana” (Serrano Rueda,
1984, p. 16).

Figura 6.
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Ejemplos de retratos Siglo xix. Marco Tulio Vasquez (1893) y Joaquin Emilio
Gomez (1883). Fotografias de Gonzalo Gaviria. Coleccion Archivo Fotografico,
Biblioteca Publica Piloto, Medellin.

Fuente: Tomado de Escobar, J.C. (2016).

Sin embargo, pese a su gran popularidad, la fotografia no era un arte accesible a
todo el mundo. Debido a los costos y a la dificultad de los procesos involucrados, muy
pocos tenian los medios para pagar por un retrato. Las fotografias de estos primeros afios
en el pais son una muestra clara de las costumbres del momento y presentan ante
quienes las observan las vestimentas, actitudes e ideologias caracteristicas de la época.
No obstante, la falta de accesibilidad reduce en gran medida la realidad que le es posible

presentar (Serrano Rueda, 1984).

La simplificacion de los procesos y las herramientas utilizadas para la elaboracion
de daguerrotipos dio paso a la creacion de la figura del daguerrotipista viajero, el cual
podia llevar el equipo consigo y recorrer el pais. Esta transformacion permitié que las
fotografias de paisaje se hicieran mas comunes y, ademas, que poco a poco la fotografia
pasara de ser un lujo reservado exclusivamente para las clases altas, a ser un arte mas
accesible (figura 7). Como dice Rojas Cocoma “[...] los momentos decisivos de la historia
de la fotografia los constituyeron la manera en que poco a poco pas6 de ser una pericia

y consumo de unos pocos a un medio accesible para la gran mayoria” (2020, p. 195).
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Figura 7.

Vendedores de escobas. Fotografia de Daniel A. Mesa, 1925. Coleccién Archivo
Fotografico, Biblioteca Publica Piloto, Medellin. Reg. BPP-F-002-0262.

Fuente: Tomado de Escobar, J.C. (2016).
Las postales con fotografias de paisaje, afiade Rojas Cocoma, se prestan como
herramientas que ayudan a la difusion de la fotografia como objeto. Ya no solo se

encuentra en los retratos guardados en una casa, sino que es posible encontrarlas en

estos formatos de papel de tamafos pequefios y portatiles (figura 8).

Ferrocarril de Girardot.

Figura 8.
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Ejemplos de Postales - Navegacion en el Magdalena y Ferrocarril de Girardot.

Fuente: Coleccion de postales. Banrepcultural.org.

Estas postales no solo consiguieron que se ampliara el alcance de las fotografias,
sino que cambiaron la forma de entender los paisajes y lugares geogréficos, apartados
de la visién romantica de las ilustraciones hechas a mano de los mismos paisajes (2020,
p. 204).

A partir de los fragmentos que dejan, es posible reconstruir pensamientos e ideales
del pasado, a través de la cambiante relacion entre las personas y las fotografias. Esta
relacién cada vez mas estrecha es, en parte, lo que permite crear lazos de memoria tanto

individual como colectiva basados en fotografias.
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5. FOTOGRAFIA, MEMORIA Y ARCHIVO: UNA RELACION INSEPARABLE

Las imagenes del pasado de la ciudad son como los retratos familiares que cuelgan de las paredes de las
casas y que recuerdan a sus habitantes su procedencia, su familiaridad, su existencia como parte de una
linea de tiempos y de espacios, su posicién en el presente referida a las coordenadas del pasado y del

futuro.
Saldarriaga Roa (2006, p. 78)

Las fotografias permiten que exista una forma mas directa de entender y estudiar
el pasado. Como menciona Forero Murillo, las caracteristicas graficas de la fotografia
hacen que se preste para la investigacion de la historia y el pasado (2014). Gracias a la
fotografia, “el pasado es desde entonces tan seguro como el presente, lo que se ve en el

papel es tan seguro como lo que se toca” (Barthes, 2006, p. 152).

A través de este acercamiento al pasado, la fotografia se presta como una
herramienta invaluable de construccion de memoria colectiva. Los fragmentos del pasado
nunca estdn mas claros en los imaginarios personales y colectivos que cuando se
presentan graficamente. De esta forma, los archivos fotograficos conservan instantes de
la historia y, al ponerlos a disposicion del publico, contribuyen a la construccion de

memoria colectiva.

Esta seccion trata el tema de la memoria colectiva y su relacion con la fotografia,
la cual se toma como un documento histérico no convencional. Ademas, se trata la
funcién del archivo como entidad que salvaguarda la memoria y su papel en la

conservacion de fotografias para dicho fin (figura 9).
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Grafico de la relacion entre la fotografia en archivos y la memoria colectiva.

Fuente: Elaboracion propia.

5.1 La fotografia como documento histérico no convencional

La fotografia ha tenido un lugar relevante en los archivos para certificar el conocimiento histérico,

vinculada en su origen a la comunicacién publica,
Martinez Assad, 2019, p. 65

La fotografia acarrea un proceso que, desde sus origenes ha buscado dejar huella
de la realidad sobre superficies tangibles. A diferencia de artes como la ilustracién o la
pintura, cuya fidelidad depende en gran medida de la habilidad del artista, la fotografia,
en su concepcion mas simple y sin considerar procesos de alteracion de la imagen previo
o posteriores a la toma de la misma, permite capturar el entorno de manera facil y rapida.
"El valor documental de la fotografia depende en gran medida de la confiabilidad de su

registro” (Saldarriaga Roa, 2006, p. 80).

Los registros del pasado que quedan plasmados en las fotografias estan
intrinsecamente relacionados con el contexto del que provienen, no solo en el sentido de
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que representan el mundo como es al momento de la toma, sino porque en ellos se
encuentran las intenciones e ideas de quien las toma. "Las fotografias son documentos
histéricos, contenidos de memoria, en tanto en cuanto las podamos contextualizar

adecuadamente" (Bayod Camarero, 2010, p. 2).

Existe una tendencia a considerar a la fotografia como una disciplina mas objetiva
que el dibujo o la pintura, ya que no esta sujeta a la subjetividad del artista. No obstante,
casi desde su concepcidn se han creado maneras de manipular las imagenes resultantes,
bien sea por medios analogos (trucos de luz, retoques con pintura) o digitales (editores
de imagen, filtros). “No todo registro fotografico es mecanico y objetivo, existe un amplio
campo de subjetividad, Por ese motivo, la veracidad de una imagen fotografica esta
mediada por las intenciones de quién la realizd” (Saldarriaga Roa, 2006, p. 80). La
manipulacion de fotografias es un proceso que se lleva a cabo, no solo para cambiar la
imagen como tal, sino también el mensaje; estos mensajes alterados pasan a ser parte

de la memoria colectiva, muchas veces sin darse cuenta.

Asi, para que una fotografia tenga valor documental, debe tenerse en cuenta el
contexto del que proviene y en el que fue tomada. Ningun material documental esta
desprovisto de contexto, todos surgen de un momento y lugar especifico. Las fotografias
Nno son excepcion a esto, pero es facil que se olvide considerar el contexto al estar frente
a una imagen. Es importante recordar que la fotografia muestra mas acerca del mundo

que solo lo que esta plasmado en su superficie (Ancona Lopez, 2008).

5.2 Patrimonio fotografico

La fotografia se sirve como una conexién con el pasado, no solo a nivel personal,
sino también a nivel colectivo. Por medio de fotos es posible reconstruir hechos tanto
histéricos como familiares; estos permiten que las personas se acerquen al contexto del

que provienen y, asimismo, proveen un contexto que ayuda a entender el presente.

El patrimonio fotografico forma parte del patrimonio cultural. Segun el Ministerio de
Cultura, el patrimonio cultural depende de cada comunidad y son estas las que lo
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conforman y determinan su valor (Ministerio de Cultura, s.f.). La fotografia, entonces, se
constituye como una de las maneras de establecer ese patrimonio y dejar registro del
mismo. "La valoracién de la fotografia como uno de los componentes activos de la
memoria juega un papel destacado en la elaboracion de las historias locales y regionales,
a la vez que constituye un elemento invaluable para la conservacién del patrimonio
cultural [...]" (Suarez-Quintero, 2015, p. 134). Los materiales que se conservan dentro de
un archivo, entonces, cumplen la labor de recordar el pasado y, ademas, de plasmar el

patrimonio cultural de una comunidad, no solo a futuro, sino también en el presente.

Forero Murillo argumenta la necesidad de poner a disposicion del publico los
materiales fotograficos que constituyen el patrimonio, pero también de hacer ejercicios
de “educacion patrimonial” (2014, p. 12) que permitan concientizar a las personas de la
importancia de la creacion de patrimonio. Hoy en dia se producen mas fotografias que
antes, gracias a los avances tecnolégicos de las ultimas décadas. Para el fomento de la
creacion y la conservacion del patrimonio fotografico y, por ende, cultural, hay que
recalcar que no solo las fotografias candnicas pasan a hacer parte del patrimonio; los
albumes familiares y fotografias personales también plasman la realidad y se convierten
en muestras del pasado (2014). Todas las personas pueden ser participes de esta

creacion.

Asi pues, el patrimonio cultural forma una parte importante de la construccién de
memoria colectiva. Al ser, en si mismo, construido de acuerdo con las vivencias de una
comunidad determinada, representa claramente aquellas partes de la historia de dicha
comunidad que se consideran relevantes y significativas. Es precisamente esta

naturaleza social la que caracteriza y fundamenta a la memoria colectiva.

5.3 La memoria colectiva y su relacion con las fotografias

La historia se rescribe con base en materiales recuperados y salvados.

Gonzalez Cueto (2004, p. 5)
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La humanidad siempre se ha preocupado por la conservacion de la memoria, por
encontrar formas de custodiar recuerdos y mantenerlos intactos hasta la posteridad. La
creacion de archivos, museos, galerias, se presenta como una muestra de esta

necesidad de preservar la historia.

Sin embargo, histéricamente se ha observado una preferencia por la conservacion
de ciertas partes de la sociedad sobre otras. De las eras antiguas, se encuentran mas
registros de miembros de la alta sociedad, sobre todo, en el caso de los hombres, quienes

figuran mas que las mujeres o la gente del comun.

Cogollo-Ospina & Toro Tamayo (2016) proponen una diferenciacion entre la
memoria histérica y la memoria colectiva, para lo cual se apoyan en los conceptos
presentados por Maurice Halbwacks (2004) por primera vez en 1925. En esta distincion,
hablan de la memoria histérica como una memoria que esta basada en los relatos
oficiales, en todo aquello que queda escrito y registrado, “mientras que la memoria
colectiva es un proceso social mediante el cual un grupo, comunidad o sociedad

reconstruye constantemente su pasado vivido” (p. 73).

Halbwacks, ademas, propone un tercer tipo de memoria contra la cual enfrenta la
memoria colectiva; la memoria individual (2004). Si bien estas dos memorias son
diferentes y se producen en condiciones diferentes, ambas estan conectadas y no puede
existir una sin la otra. Los recuerdos que hacen parte de un grupo son relevantes siempre
y cuando estos sean relevantes para el individuo y coincidan con sus vivencias
personales. Como recalca Maldonado, "recordar es, a menudo, recordar junto a los otros.
No hay duda de que el recordar depende en muchos sentidos del acto de narrar algo a
los demas, y a nosotros mismos" (2007, p. 31). Asi mismo, la memoria colectiva depende
de una construccion basada en los recuerdos de los individuos, ancladas en momentos

vividos especificos, como matrimonios o bautizos (Solérzano Ariza et al., 2017).

Con la popularizacién de la fotografia y su consecuente esparcimiento al publico,
aumenta el interés por capturar los momentos de la cotidianidad, por dejar registro de

aquellos momentos que, en otras circunstancias, se considerarian ordinarios (Cross, K.

34



& Peck, J., 2010). Se busca conservar los pequefios detalles, aquellos que no tienen

lugar en los libros de historia, que no marcan hitos en la comunidad.

La fotografia congela momentos, los atrapa en una imagen que, con los cuidados
apropiados, pasa a la posteridad para mostrarla a quien lo desee. Es por eso por lo que
esta se presta como una herramienta para documentar grandes hechos. Desde sus
principios, ha servido para dejar constancia de momentos grandes y pequefios. Pero la
fotografia no solo ayuda a comprender el pasado relacionado con un individuo o grupo
de individuos especificos. Una foto tomada al otro lado del mundo es capaz de explicar
el contexto social y cultural de una comunidad a personas distantes con las que nunca

han entrado en contacto.

5.4 Andlisis e interpretacion de fotografias

Una fotografia captura un momento unico en el tiempo. En la superficie de esta se
puede ver claramente el instante exacto en que fue tomada. Sin embargo, la fotografia
no se encuentra aislada de un contexto especifico. Este contexto se presta para explicar
detalles como el porqué de un encuadre o vestimenta en la fotografia, pero también
puede explicar las intenciones de quien toma la foto o los ideales que se tienen en ese
momento determinad. Para comprender todas las caracteristicas de la imagen y entender
en su totalidad lo que quiere decir, es necesario realizar un analisis de las fotografias, no
solo en cuanto a su contenido, sino también teniendo en cuenta su contexto (Priamo,
2019).

Es comun, resalta Ancona Lopez (2008), que el contexto de una fotografia pase a
un segundo plano en favor de los elementos graficos o de produccién evidentes en la
misma. Sin embargo, es precisamente este contexto el que permite comprender las
razones detras de la imagen. "En los archivos, y tan sélo en lo que se refiere a la
procedencia, es donde toda la dimension comunicativa del mensaje de la fotografia

puede ejercerse" (2008, p. 14).

Para que la fotografia pueda tener relevancia en la construccién de memoria social

es necesario realizar multiples lecturas de la misma que tengan en cuenta los diferentes
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elementos que la componen y aquellos que determinan su contexto y creacién (Bayod
Camarero, 2010). Estas lecturas realizadas permiten llegar a nuevas interpretaciones que

pueden ir cambiando de acuerdo con nuevos detalles encontrados.

Tomando estos detalles del contexto de las imagenes es importante, ademas,
tener en cuenta a aquellas fotografias que no llegan a hacer parte de un archivo
(Coleman, 2015). Si bien se consideraria que, por su labor de salvaguardar la memoria y
el patrimonio, los archivos son instituciones neutrales, su objetividad no siempre debe
tomarse como un supuesto. Asi como hay que tener en cuenta los contextos de las
fotografias y las intenciones de quienes las capturan, también hay que considerar la
historia que se esta queriendo contar al guardar registros. La historia que se narra no es
objetiva y esta llena de los sesgos de quienes la cuentan. Los materiales que se
encuentran en un archivo deben ser siempre analizados bajo la consideracion de las

posibles historias que se dejan por fuera de las narraciones oficiales.

Con todo esto, las fotografias, en su caracter grafico, plasman momentos
especificos que se pueden utilizar para comprender el pasado. Sin embargo, estas no
son siempre objetivas y, de hecho, en su gran mayoria reflejan intensiones especificas y
pensamientos concretos de quien las toma y del contexto en que se encuentran. Es por
esto por lo que las fotografias son sujetos de tantos posibles analisis e interpretacion, los
cuales permiten extraer el verdadero potencial social de cada fotografia. Asi, las
imagenes que se conservan dentro de un archivo deben ser analizadas para que puedan

hacer parte de la construccion de memoria colectiva.

5.5 Los archivos fotograficos

Archivo fotografico, o de fotografias, es el conjunto ordenado de materiales fotogréficos |[...]
dispuestos de tal forma que faciliten su archivaje, pronta localizacién, facil manejo, cuidados y

preservacion

Caicedo Santacruz (1985, p. 26).

Los archivos son aquellos lugares que le ensefian a las futuras generaciones

quiénes son los habitantes del presente (Coleman, 2021). Como instituciones que
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conservan estos momentos del pasado para las gentes del futuro, el papel que cumplen
dentro de la preservacion y construccion de la memoria colectiva es evidente. Los
materiales que se guardan ahi muestran claramente diversos aspectos del pasado, desde

costumbres y pensamientos hasta pequefios instantes de la vida cotidiana.

A mediados del siglo XX comienzan a crearse archivos fotograficos en respuesta a
los procesos de recuperacion de fotografias por parte de museos de arte moderno, casi
un siglo después de la invencién y popularizacion de la fotografia como arte y disciplina.
Pese al reconocimiento de la fotografia como material histérico, su conservacion no ha
sido siempre una prioridad en el mundo y la preocupacion por estos documentos, como
se menciond anteriormente, tardd un tiempo en establecerse en el imaginario colectivo.
En Colombia, la recuperacién y conservacion de materiales fotograficos se encuentra a
cargo de los fondos fotograficos de archivos, bibliotecas y museos (Gonzales Cueto,
2004).

Los archivos fotograficos se encargan, principalmente, de la recuperacién y
conservacion de fotografias en colecciones documentales previamente definidas y que
responden a las demandas de los usuarios de los fondos documentales en que se
establecen (Rivera Aguilera, 2021). Sus labores van mas alla de solo la conservacién de
los materiales y, generalmente, pueden dividirse en tres grandes fases: una previa, que
incluye todos los procesos de adquisicion, analisis y seleccion de fotografias de acuerdo
con los criterios establecidos segun el caso; la fase de conservacioén, dentro de la cual se
entienden también los procesos de almacenamiento y organizacion; y la fase posterior,
en la cual se abarcan todos los procesos de divulgacion y acceso que acercan los
materiales a los usuarios (Rivera Aguilera, 2021; Herrera Murcia et al., 2019). “La
planificacién de fototecas o archivos fotograficos se estructura en tres estadios que se
corresponden con la entrada del material original, la reproduccion de este y su

documentacion” (Rivera Aguilera, 2021, p. 106).

Estas fases estan profundamente conectadas entre si. Los procesos de una de
ellas no funcionaran de manera adecuada si las anteriores no se han llevado a cabo

apropiadamente. Al llevar a cabo estos procesos, los archivos fotograficos aseguran que
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los materiales en su custodia permanecen en el mejor estado posible. Como dice Acona
Lopez, sin embargo, “en los archivos, la cuestion central es la eficacia administrativa del
documento; el cumplimiento preciso de las funciones para las cuales éste fue generado”
(2008, p. 22). Las fases observadas en la conservacion de fotografias no solo permiten
que los materiales se mantengan en buen estado, sino que ademas aseguran que el

publico externo al archivo pueda acceder a las fotografias de forma eficiente.
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6. CONSERVACION Y PRESERVACION EN ARCHIVOS FOTOGRAFICOS

Los procesos que se llevan a cabo dentro de los archivos fotograficos estan todos
conectados. El estado de alguno de estos afecta directamente los demas y por esto se
los considera a todos igual de importantes. Sin embargo, dados los objetivos de este
trabajo, es necesario hablar de la conservacion aparte de los demas procesos y practicas

identificadas.

En este apartado se describen de forma general los procesos analogos por medio
de los cuales se obtienen fotografias. Seguidamente, se trata su conservacién en
archivos, asi como los principales riesgos y causas de deterioro que pueden sufrir tanto
dentro como fuera de un archivo. Finalmente, se da una breve mirada a los procesos de
restauracion que se adelantan cuando las fotografias han sido afectadas por agentes
externos (figura 10).

- N
« Tipos: fisicos, quimicos y
biolégicos

RESTAURACIO|

CONSERVACION Y DETERIORO ¢ Causas: Internas y
Externas

PRESERVACION L )
MATERIAL

- N
* Proceso preventivo ¢ Recuperar la nitidez original
 |dentificacion de soportes « Combatir efectos del

FOTOGRAFICO CONSERVACION

y materiales ambiente y paso del tiempo
« Condiciones bajo las « Dependen directamente de

cuales se almacena los medios por los cuales se

dependiendo de los obtuvo laimagen

soportes de los materiales

Figura 10.
Gréfico de los procesos de conservacion y restauracion.

Fuente: Elaboracién propia.

6.1 Procesos fotograficos

En su definicibn mas general la fotografia incluye todas aquellas imagenes

“obtenidas a través de la captura de la luz” (Ancona Lopez, 2008, p. 21). Esta definicion
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permite la inclusién de fotografias obtenidas utilizando camaras fotograficas, asi como
aquellas resultantes de los procesos fisico-quimicos de emulsién comunes en las
camaras analogas y aquellas derivadas de procesos sin emulsion, como los

daguerrotipos (Vega, 2016).

La fotografia analoga deriva de la combinaciéon de los conceptos de la camara
oscura utilizada en el renacimiento y de elementos quimicos que reaccionan
oscureciéndose al contacto con la luz. Para que la imagen resulte, se requiere de la unién
entre un soporte y una emulsion. El soporte es un material fotosensible que, al ser
expuesto a la luz, captura la imagen, mientras que la emulsion hace las veces de fijante
para que la imagen permanezca (Riego, 1992). A través de los afios, se han desarrollado
distintos tipos de soportes y emulsiones, pero la plata es uno de los elementos mas
comunmente utilizados. Los daguerrotipos son una notable excepcién a esta combinacion
de soporte y emulsién, puesto que no utiliza aglutinantes para fijar la imagen (Vega,
2016), sino que se realiza sobre “una placa de cobre recubierta de plata sensibilizada con

vapores de mercurio” (Bajac, 2011, p. 18).

Las emulsiones mas comunes son las gelatinas, pero también se encuentran con
cierta regularidad el albumen o el colidén (International Federation of Library Associations
and Institutions [IFLA], 2014). Estas sustancias permiten que la imagen se adhiera al

soporte.

El soporte mas comun en la practica fotografica hoy en dia es el papel, sobre el
cual se pueden obtener fotografias por medio de la impresién o del ennegrecimiento
directo. En el primero de estos dos, el papel debe ser revelado para que aparezca la
imagen, como sucede en el caso del gelatino-bromuro o la cianotipia, mientras que en el
segundo la imagen aparece como reaccion a la luz directamente sobre el soporte, como
sucede con la albumina y el calotipo (Riego, 1992). Sin embargo, no solo el papel ha sido
utilizado. El metal y el vidrio fueron soportes utilizados en el comienzo de la fotografia,
como sucede en los daguerrotipos y los ambrotipos respectivamente.
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El conocimiento y la identificacidn de estos soportes y emulsiones son importantes,
dado que los tipos de deterioros que afectan a cada uno son diferentes. De igual forma,
las practicas de conservacion y de restauracién varian segun los procesos fotograficos,

por lo que se vuelve vital conocerlos para llevar a cabo practicas adecuadas.

6.2 Deterioro, almacenamiento y conservacion

El aprovechamiento de los valores implicitos en una imagen fotogréfica sélo es posible gracias a
su permanencia en el tiempo.

Castafieda Buraglia (p. 14)

El material fotografico es susceptible a deterioros debidos a diferentes elementos
en su composicion o el ambiente en que se encuentran. Huaxia Liu (2021) indica tres
posibles categorias entre las que caben dichos deterioros: fisicos, quimicos y bioldgicos.
Los deterioros fisicos se dan debido al manejo de los materiales fotograficos, como
manchas, desgarros o dobleces. Los deterioros quimicos son producidos como resultado
de los componentes de las mismas fotografias, como el desvanecimiento de la imagen o
el 6xido-reduccién en procesos que involucran plata. Los deterioros bioldgicos, por ultimo,
corresponden a aquellos relacionados con ataques de plagas, sean estas animales o
vegetales, generalmente producto del ambiente en que se encuentran almacenadas,

como el moho.

Castafieda Buraglia (1986), por su parte, en una cartilla escrita en compaiia del
Instituto Colombiano de Cultura, propone dos posibles causas de deterioros: internos,
ocasionados por los diversos residuos quimicos resultado de los procesos de revelado,
produccion y fijado de las imagenes; y externos, ocasionados por las condiciones

ambientales y de manejo de las fotografias.

La conservacion de materiales fotograficos es un proceso preventivo que asegura
la conservacion de los materiales fotograficos en buen estado. Una adecuada

conservacion asegura que no sean necesarios intervenciones de restauracion para
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recuperar las imagenes originales (Irala Hortal, 2021). Condiciones de almacenamiento

y recuperacion apropiadas minimizan los riesgos ocasionados por factores externos.

Tradicionalmente, las fotografias analogas se obtienen por medio de procesos
fisico-quimicos diferentes, segun su estructura, en la cual influyen el soporte y la emulsion
utilizados. En razén a los procesos usados, los tipos de residuos que pueden dafiar la
fotografia son distintos y, por ende, los procesos que deben llevarse a cabo para su

correcta conservacion varian de caso a caso (Castafieda Buraglia, 1986).

Una primera instancia del proceso de conservacion de fotografias se basa en la
adecuada identificacion de los procesos por medio de los cuales se obtuvieron las
fotografias (Riego, 1992). Por medio de la observacion de los aspectos visuales y de la
superficie se pueden identificar los elementos caracteristicos de algunos procesos, como
la superficie mate del calotipo o el negativo lateral de los daguerrotipos (Riego, 1992).
Ademas de las caracteristicas que pueden ser identificadas a simple vista, es posible
encontrar detalles que den claridad del origen del material a través del uso de

instrumentos como lupas o microscopios.

Solo una vez identificados los materiales es posible conservar los mismos y, en
caso de ser necesario, llevar a cabo procesos de restauraciéon de la imagen. La
identificacion, ademas, se presta como una herramienta para el analisis del contexto,
puesto que presenta informacion como tendencias de los procesos en distintos afos o

los progresos entre ellos (Riego, 1992).

Para la conservacién y almacenamiento de fotografias, es necesario, nuevamente,
tener en cuenta los principales riesgos al material y contrarrestarlo en las instalaciones
en que se preservaran. Los archivos requieren depésitos adecuados y mobiliario especial
para conservar fotografias en condiciones apropiadas para “un posterior acceso unificado
de dichos acervos” (Abarca de la Fuente, 2019, p. 107).

Los principales factores ambientales que afectan los materiales fotograficos son la
humedad relativa, la temperatura, la contaminacion, la luz y las condiciones de aseo del

lugar de almacenamiento (IFLA, 2014). De acuerdo con la IFLA, los archivos fotograficos
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deben garantizar ambientes con humedad y temperatura estables para evitar el
crecimiento de hongos y moho. Sin embargo, los rangos ideales varian dependiendo del
proceso por el que se obtuvo una fotografia especifica. En cuanto a la luz, se menciona
que se debe evitar la exposicion directa y que la iluminacion en areas de archivo debe
ser lo mas baja posible para no afectar la imagen. Finalmente, la purificacion del aire y el
aseo de las instalaciones se llevan a cabo para evitar contaminacion de las fotografias
por gases o particulas en el aire, asi como para prevenir ataques por parte de insectos o

animales.

6.3 Restauracion

Las fotografias analogas se obtienen por medio de procesos quimicos, los cuales,
si bien se encargan de preservar la imagen para la posteridad, hacen que sus resultados
sean delicados y tiendan a dafiarse con el tiempo. Parte de la conservacién de fotografias
se centra en asegurarse de que estas permanezcan en el mejor estado posible, pese al
paso del tiempo. Empero, en situaciones en las que la conservacion no se ha desarrollado

apropiadamente, es necesario restaurar.

Si bien los archivos tienen como funcion conservar las imagenes en el mejor
estado posible, una gran mayoria de las fotografias que se almacenan fuera de los
archivos, en hogares y albumes familiares, no se encuentran con las condiciones de
conservacion adecuadas (Brancato, 2017). Estas condiciones hacen que las fotografias
sufran deterioros, ya sea por efectos externos del ambiente o por efectos de los productos
quimicos de los que se derivan. Cuando esto sucede, es necesario realizar
intervenciones que contrarresten los efectos del tiempo en las fotografias, hagan o no

parte de un archivo oficial.

La restauracion es un proceso que se utiliza para recuperar la nitidez original de
las imagenes, asi como para combatir los efectos negativos que el ambiente tiene sobre
sus materiales. Brancato (2017) sefala dos posibles rutas en la restauracion de una
fotografia especifica. Por un lado, es posible recuperar la imagen en ciertos casos

llevando a cabo procesos de digitalizacién y posterior reimpresion. Por otro lado, en
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algunas situaciones es pertinente realizar intervenciones directas sobre el material para

deshacer dafos.

Los procesos de restauracion de fotografias, al igual que la conservacion y el
almacenamiento de las mismas, dependen directamente de los medios por los cuales se
obtuvo la imagen. Diferentes soportes y emulsiones requieren de diferentes quimicos y

procedimientos permiten recuperar la nitidez de la imagen.

En conclusién, la conservacién y la restauracion son procesos que buscan
asegurar que la informacion almacenada en una imagen pueda ser recuperada pese a
los efectos del tiempo. Estos procesos aseguran que, a futuro, se pueda acceder a los
fragmentos de pasado contenidos dentro de las fotografias. Si bien no todos los efectos
del tiempo pueden ser prevenidos o corregidos, la conservacion y la restauracion aportan
herramientas para intentar mantener la imagen por el mayor tiempo posible y, de ser
necesario, devolverla a un estado tan cercano al original como se pueda (del Valle
Gastaminza, 2002).

6.4 Estandares nacionales e internacionales

Pese al reconocimiento de la fotografia como una fuente documental y un rastro
significativo del pasado, las practicas de su conservacion en archivos son relativamente
reciente. Asi mismo, los estandares de conservacion y descripciéon de documentos no
convencionales no suelen tener tanto material como los estandares relacionados con
documentos convencionales. A continuacién, y de forma breve, se da una mirada al
estado de la cuestion en cuanto a estandares nacionales e internacionales, segun se

encontro durante el transcurso de la investigacion.

Colombia no cuenta con normatividad y estandares que se centren
especificamente en la conservacion de fotografias. De acuerdo con el Plan de
conservaciéon documental, “el Ministerio de Educacion Nacional (MEN) no ha realizado la
identificacion de la totalidad de los documentos en soportes fisicos diferentes al papel.

Esta situacion requiere ser solucionada para determinar su valoracion y posterior acceso”
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(2022, p. 20). En este mismo plan se determina la necesidad de conocer estos tipos de

documentos para poder determinar su almacenamiento especial.

En cuanto a estandares internacionales, la IFLA (2014) propone un folleto en el que
expone los parametros de conservacion, almacenamiento y manipulacion de fotografias
en archivos. En este folleto se exponen las principales causas de deterioro y las pautas
ambientales para tener en cuenta dentro de un archivo para contrarrestarlas. Asi mismo,
presenta las instrucciones para trabajar con fotografias en diferentes formatos, tanto

fisicos como digitales.

La descripcion y organizaciéon de fotografias, por otra parte, carece de un internacional
especifico. Rivera Aguilera (2021) propone el uso de la ISAD-G para la descripcion de
fotografias analogas, mientras que recomienda el uso del bcmi para la descripcién de
fotografias digitales. Sin embargo, cabe resaltar que la ISAD-G, al estar planteada para la
descripcidon de documentos en papel y no es especificamente para fotografias, tiende a
dejar de lado elementos como el contexto (Ancona Lopez, 2008).
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7. BUENAS PRACTICAS

Las labores del archivo fotografico van méas alld de la conservacion de
documentos. Si bien es importante que aquellos materiales fotograficos que se tienen se
mantengan en buen estado, los procesos previos y posteriores a la conservacién son
igual de relevantes. Las fotografias que se obtienen para un archivo deben ser
seleccionadas para que respondan a un proposito especifico y organizadas de manera

que su recuperacion previa pueda realizarse de manera rapida y eficaz.

Por otra parte, las nuevas tecnologias abren las posibilidades de acceso y
permiten que un mayor numero de personas pueda ser participe de los materiales
fotograficos del archivo. Nuevamente, para el uso de estas tecnologias es importante que
se lleven a cabo procesos adecuados de digitalizacion y organizacion digital para que no
haya pérdida en la calidad del material ni de las fotografias mismas. Este apartado
describe las buenas practicas en archivos que van mas alla de los procesos de

conservacion y restauracion (figura 11).

BUENAS
PRACTICAS

SELECC\ON Y ORGANIZACION Y ACCESO Y DIGITALIZACION
CURADURIA DESCRIPCION ACCESIBILIDAD

Figura 11.
Buenas practicas en archivos fotograficos.

Fuente: Elaboracion propia.
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7.1 Seleccion

Los archivos fotograficos se estructuran en torno a objetivos especificos. Estos se
determinan antes de la adquisicion de materiales y son las bases para establecer criterios
de seleccién de fotografias. Rivera Aguilar establece dos funciones de la seleccién de
fotografias (2021). Por un lado, este proceso asegura que los materiales escogidos sean
acordes con los propdsitos y objetivos de los fondos documentales del archivo. Por otro,
"pretende contribuir a la incorporacion de fotografias en las mejores condiciones" (Rivera
Aguilar, 2021, p. 108).

Castafieda Buraglia (1986) propone que la seleccion de material debe hacerse
bajo la premisa de que “toda imagen fotografica es potencialmente un documento
historico” (p. 9). Asi, las imagenes no deben ser descartadas segun su aparente valor
histérico, sino que este debe tomarse como un supuesto al comenzar a determinar los

criterios de seleccion de material para el archivo.

Ahora bien, la selecciéon de imagenes depende, en gran medida, de los criterios
de seleccién previamente establecidos, los cuales buscan determinar que las fotografias
adquiridas en un archivo coincidan con los objetivos de los fondos documentales del
mismo y que, ademas, se encuentren en condiciones apropiadas en cuanto a “calidad de
la imagen, condiciones fisicas, valor documental o patrimonial, créditos, autoria y
responsabilidad, asi como evitar la inclusion de obras duplicadas” (Rivera Aguilera, 2021,
p. 108).

Los criterios de seleccion en un archivo fotografico deben responder a las
necesidades y caracteristicas particulares de cada archivo. No es posible hacer un
modelo de seleccidn universal que sirva para todo archivo. Los criterios de seleccion
necesitan adaptarse teniendo en cuenta las necesidades y caracteristicas de cada caso.
“La capacidad de determinacion de los criterios de seleccion es directamente
proporcional a la comprension del significado de un registro fotografico y de sus
contenidos” (Castafieda Buraglia, p. 9). Asi, la selecciéon de imagenes se basa en criterios
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establecidos con anterioridad, los cuales responden tanto a las caracteristicas del archivo

como a las necesidades de los usuarios de este.

Por otra parte, la sola seleccion de materiales no es suficiente. Es necesario hacer
un anadlisis cuidadoso tanto de los principales elementos y caracteristicas de las
fotografias, "de manera que de ella se tenga elementos principales de la foto, temas,
fecha; examinar si tienen titulos o pies que las acompafien" (Cogollo-Ospina y Toro
Tamayo, 2016, p. 77). Estas caracteristicas determinadas de las fotografias son
utilizadas, posteriormente, para llevar a cabo los procesos de descripcién y organizacion.
Sin embargo, Ancona Lopez (2008) argumenta que la sola descripcion de caracteristicas
no es suficiente para la recuperacion de fotografias. El contexto de la fotografia tiene
tanta o mas relevancia a la hora de analizarla y debe tenerse en cuenta en los procesos

de seleccion y descripcion.

7.2 Organizacion y descripcion

De nada sirve la inversién cada vez mayor hecha en gerenciamiento electrénico de informaciones
y de documentos de los archivos corrientes [...], si la organizacién y la descripcion de los documentos

permanentes no incorporan esas nuevas realidades

Ancona Lopez, 2008, p. 31

La organizaciéon de archivos fotograficos varia entre cada caso. Esta debe
adaptarse no solo a las necesidades que surgen en el archivo de acuerdo con el material
con el que se esta trabajando, sino que también deben corresponder con las
caracteristicas fisicas del espacio del archivo y las posibilidades econédmicas y materiales
de este. La organizacion de materiales fotograficos se lleva a cabo para asegurar que
dichos materiales puedan ser recuperados de acuerdo con las necesidades de los

usuarios.

“Los problemas, dudas y soluciones que se presentan en un archivo son propios
de si mismo vy dificilmente pueden encajar con las dificultades y soluciones de otro”
(Caicedo Santacruz, 1985, p. 29). La organizacién de los archivos fotograficos, entonces,

se basa, en primera instancia, en el entendimiento de las caracteristicas, dificultades y
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necesidades de un archivo fotografico. Caicedo Santacruz establece la importancia de
adaptar los métodos conocidos para ajustar el sistema de organizacion de acuerdo con

las caracteristicas identificadas dentro del archivo.

La descripcion de las fotografias dentro de un archivo sirve para facilitar el acceso
a los materiales fotograficos que puedan necesitarse. La informacion obtenida de las
imagenes sirve no solo para describir lo que se ve en las fotografias, sino también
informacion como los tipos de soportes y formatos en los que se encuentran (Rivera
Aguilera, 2021).

Sin embargo, solo las caracteristicas fisicas de la fotografia no son suficientes para
realizar la organizacion y posterior recuperacion de la informacién (Ancona Lopez, 2008).
Es facil asumir que, al ser un elemento grafico, solo lo que esta captado en la superficie
de las fotografias es relevante para los usuarios, pero en realidad el contexto del que
proviene y las condiciones en las que fue captada pueden llegar a decir tanto o0 mas que

la imagen en si (Acona Lopez, 2008; Murcia et al., 2019).

Asi mismo, recalca Ancona Lopez (2008), el contexto no es necesariamente
histérico. Debido a las necesidades de almacenamiento especiales de las fotografias,
muchos archivos documentales separan las fotografias de otros documentos a los que
pertenecen. Sin una apropiada relacion entre ese cuerpo de documentos originales y las
fotografias que de él fueron extraidas, se pierde informacion relevante para comprender

la historia que reflejan.

Con todo esto, la organizacion y la descripcién son procesos que brindan
herramientas necesarias para la recuperacién de imagenes. No solo deben estar basada
en el contenido de las imagenes. Sus origenes, el contexto del que provienen y las
posibles intenciones de quien las captura brindan informacion relevante a la construccion
de memoria colectiva y centran a las fotografias dentro de un conjunto de hechos que, a

su vez, son herramientas valiosas para la investigacion histérica.
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7.3 Acceso y accesibilidad en archivos fotograficos

No solo es necesario que las fotografias estén bien mantenidas dentro de los
archivos, sino que estas también deben ser accesibles para el publico en general, de
manera que la informacién que contienen esté disponible para todos aquellos que la
necesiten o quieran hacer uso de ella. Para esto, la digitalizacién cumple un papel
importante. Si bien los materiales fisicos guardados en los archivos estan, generalmente,
a disposicion del publico, la oferta de copias digitales permite un aumento en la cantidad

de usuarios que pueden acceder a dichos materiales.

Dentro de los archivos de instituciones especificas se encuentran materiales
fotograficos que reflejan la historia de dichas instituciones. Sin embargo, no solo
muestran el pasado de dichas instituciones, sino que ademas permiten una mirada al
contexto histdrico de la sociedad a la que pertenecen (de Castro Leal, 2019). En funcién
a la construccion de memoria colectiva, los archivos tienen un deber de hacer que sus
materiales puedan llegar a la mayor cantidad de personas posibles. Y aunque esta no es
la realidad en todos los casos, la apertura de los archivos a mayores publicos es un

proceso que es importante y que se ha hecho mas comun con el paso de los afios.

Asi pues, el uso de nuevas tecnologias y el aprovechamiento de los formatos
digitales, tanto de fotografias tomadas en dispositivos digitales como de aquellas cuyos
formatos fisicos han sido digitalizados, permite acercar los materiales fotograficos a un
publico mayor (Ferré, 2022).

La construccion de memoria colectiva requiere de la interaccion de la sociedad. Al
considerar el papel de la fotografia en la construccion de memoria, se hace evidente la
necesidad de que los archivos cuenten con sistemas y procesos que permitan el acceso
del publico a los materiales que en ellos se contienen. Asi mismo, se resalta la
importancia de realizar actividades de concientizacion de la importancia de los materiales
fotograficos y de capacitacion para que los usuarios puedan recuperar la informaciéon que
otorgan las fotografias. A pesar de que estos procesos se han hecho mas comunes en

los ultimos afios, todavia no se han generalizado (Montejo Palacios, 2021).
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7.4 De lo analogo a lo digital

La preocupacién comun de todos estos archivos es la de conservar las imagenes, restaurarlas
cuando estan deterioradas y con la tecnologia de hoy, digitalizarlas para facilitar no solo su conservacioén,
sino ademas el acceso a los investigadores y al publico interesado en general

Cogollo-Ospina & Toro Tamayo (2016, p. 76).

Los procesos de organizacién y descripcion de fotografias se llevan a cabo para
que, a futuro, los usuarios de un archivo puedan acceder a ellas. Los archivos mismos
deben estar estructurados de manera que el publico pueda interactuar con los materiales
alli almacenados. Las transformaciones tecnoldgicas que se han alcanzado en las tltimas
décadas en el mundo han hecho de la digitalizaciéon de contenidos un proceso cada vez
mas usado. Las imagenes guardadas en archivos digitales no corren el riesgo de contraer
moho o de ser rasgadas por mal manejo. No obstante, la digitalizacion y la migracion de

informacion de un formato a otro no son procesos sin riesgos para el material.

Con la popularizacién de los medios de comunicacion y las nuevas tecnologias,
facilitar el acceso a los documentos de un archivo se ha hecho més facil que nunca. Tener
documentos digitalizados y puestos en linea, a disposicion de quien pueda llegar a
necesitarlos, hace que su informacion llegue a un mayor nimero de personas. Ademas,
la existencia de archivos digitales de los documentos de un fondo documental, sea
fotografico o no, minimiza posibles dafios al material causados por el constante manejo

de materiales fisicos (Rivera Aguilera, 2021).

El proceso de digitalizacion, sin embargo, no es infalible y trae consigo otras. Si
bien tener los documentos solo en formato fisico limita las posibilidades de acceso para
el publico en general, la digitalizacién requiere de recursos econémicos y tecnologias que
no siempre estan disponibles para los fondos documentales. Con la existencia de
documentos digitales aumenta la posibilidad de tener imagenes duplicadas y los riesgos
a los derechos de autor (Cogollo-Ospina & Toro Tamayo, 2016). Cabe resaltar, ademas,
que los formatos digitales fuera de los archivos carecen la permanencia que los

materiales fisicos, aun con su inherente delicadeza ante factores externos. Aquellos
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materiales que en el pasado se guardaban en formatos fisicos, corren el riesgo hoy en

dia de perderse en el mundo digital (Coleman, 2021).

“Las actividades de conservacion, estudio, comunicacion y educacién son
fundamentales para el patrimonio fotografico. La conservacién no es una actividad
exclusiva de las grandes instituciones, también debe ser de las personas comunes [...]”
(Forero Murillo, 2014, p. 63). No solo las fotografias que se tienen dentro de centros
documentales tienen valor histérico y cultural. Las fotos familiares y personales de
cualquier persona son también herramientas para la construccion de su identidad
personal y, a futuro, pueden llegar a configurarse como memoria colectiva. En razén a
esto, Forero Murillo argumenta que no solo es necesario que los archivos fotograficos
estén disponibles al publico en general, sino que los métodos de conservacion,
digitalizacion y proteccion de fotografias personales deberian también ser compartidos

con las personas fuera de los campos de la archivistica.

Las nuevas tecnologias han abierto las posibilidades en cuanto a la captura,
recuperacion y catalogacion de fotografias. Del mismo modo, los cambios en los tipos de
tecnologia con los que interactian las personas en un ambito cotidiano han cambiado la

forma en que se interactua con la disciplina en si. Al respecto, Caraffa escribe:

Estas tecnologias transforman las relaciones entre la vision, el cuerpo y los
sentidos a los que la fotografia analdgica nos acostumbrd. También cuestionan
la asociacion entre fotografia y tiempo, ya que las practicas de la fotografia digital
ya no aparecen en las redes sociales para registrar el pasado; parecen, en

cambio, comentar el presente [...] (2019, p. 127).

Asi, las plataformas digitales en las que se comparten las fotografias hoy en dia
hacen que estas ya no se tomen solo como una muestra del pasado, sino también un
registro del presente. Estas fotografias se encuentran en formato digital desde su captura
misma y no requieren de un proceso extra de digitalizacion para su conservacion dentro

de un archivo, lo que facilita su organizacién (Rivera Aguilera, 2021).
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8. RESULTADOS

Este trabajo monografico se produjo a partir de unos objetivos que buscaban
evidenciar las buenas practicas de conservacién de fotografias dado su valor como
documentos histéricos no convencionales y su rol en la construccion de memoria
colectiva. En funcién de estos objetivos se obtuvieron las conclusiones que se enuncian

a continuacion.

El valor de la fotografia como fuente documental esta directamente ligado a qué
tan confiable puede considerarse. A pesar del imaginario de que es una representacion
exacta de la realidad, las modificaciones y alteraciones previas o posteriores a la captura
pueden cambiar drasticamente la imagen. El andlisis de las fotografias, sus contextos y
las posibles intenciones de aquellos que las capturan es primordial para tener un

entendimiento completo de lo que representan.

La memoria colectiva se construye a partir de la combinacion de las experiencias,
vivencias e imaginarios de un grupo determinado. El caracter grafico de la fotografia hace
que sea una de las formas mas claras de congelar los momentos que hacen parte de
esta memoria. Las fotografias, entonces, se prestan como bases para la construccién de
memoria. Esta no solo incluye hitos histéricos de gran escala y las fotografias asociadas
a estos. La memoria colectiva también se basa en los fragmentos de la vida cotidiana.
Por esto se resalta la importancia de incluir materiales fotograficos personales al hablar

de la construccion de memoria.

La fotografia es una disciplina que permite la captura de momentos. Estos
instantes congelados sirven, a futuro, como objeto de estudio del pasado y la historia que,
a su vez, fundamentan la construccion de memoria colectiva. Es por esto por lo que es
importante que se lleven a cabo procesos de conservacion y descripcion adecuados. Si
bien es inevitable que el tiempo afecte los materiales fotograficos, la conservacion puede,

si no detener sus efectos, al menos retrasarlos.

Los archivos fotograficos ayudan a salvaguardar la memoria de una comunidad
especifica. Al conservar los materiales fotograficos en condiciones adecuadas, los

protegen de posibles dafios y deterioros a los que se verian expuestos de lo contrario.
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Sin embargo, no es suficiente solo guardar los materiales. La memoria colectiva requiere
interaccion humana para construirse. Por ello, se requiere que los materiales fotograficos
de los archivos estén a disposicion de los usuarios que puedan requerirlos. Procesos
como la descripcion y la catalogacion facilitan la recuperacién de informacién y hacen los
materiales mas accesibles. Por otra parte, la divulgacién y capacitacion aseguran que los

posibles usuarios conozcan los materiales disponibles y cémo llegar a ellos.

La conservacion de fotografias no es un proceso aislado. Estd intimamente
conectado con una gran cantidad de otros procesos que aseguran que los materiales se
mantengan en el mejor estado por el mayor tiempo posible y que, ademas, estos
materiales lleguen al publico en general. Esta preocupacion por preservar las fotografias
y ponerlas a disposicién de la sociedad aseguran que puedan ser utilizadas para la
construccion de memoria colectiva, la cual utiliza los pequefios fragmentos del pasado

que ofrecen las fotografias para estructurarse.
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9. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Propuesta para la divulgacion y acceso del material fotografico al publico en

general

Producto de la investigacion realizada se determiné la necesidad de plantear
algunas propuestas para la divulgacion y el acceso a las fotografias en archivos. En esta
parte del trabajo se presentan estas propuestas, basadas en los conceptos tratados
previamente en el documento y los conocimientos resultantes de los antecedentes

trabajados.

La memoria colectiva requiere de la construccién de un imaginario compartido
basado en el cual se reconstruyen los hechos del pasado. La fotografia, por su naturaleza
grafica, se presta como una herramienta bastante efectiva con la que reconstruir hechos
y momentos. Es mas facil imaginarse el pasado si se tienen algunos elementos en los

qué basarse.

El propésito de la organizacién y recuperacién de fotografias en archivos es
asegurarse que esos fragmentos del pasado se mantengan a través del tiempo y
minimizar la pérdida de informacién. Sin embargo, solo la recuperacién de momentos no
es suficiente para la construccion de memoria colectiva. Como se ha mencionado, la
memoria colectiva se fundamenta en como las personas recuerdan. Asi, requiere
interacciéon humana para construirse. Si las fotografias que recupera un archivo no estan
a disponibilidad del publico no pueden servir para construir memoria, sino que se quedan
estancadas, ya no los pilares de la memoria que podrian ser, sino solo fragmentos

mantenidos en el tiempo.

Las estrategias que se proponen a continuacion se derivan de algunos de los
proyectos e investigaciones realizadas en los ultimos afios en torno a la conservacion de
fotografias en archivos y su relacion con la memoria. A partir de estos se desarrollan
formas de hacer el acceso a los materiales fotograficos mas facil y de acercarlos a un

mayor numero de personas.
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9.1 Accesibilidad

"La fotografia no imita, sino que fija la apariencia del acontecimiento, sin embargo,
esa huella no narra ni conserva un significado de si misma, sino que éste debe ser
construido” (Nieto, 2021, pg. 118). Es por esto por lo que la accesibilidad a los materiales
fotograficos es de gran importancia. Para que las fotografias pasen a ser parte del
imaginario colectivo y ayuden a reconstruir eventos pasados, primero tienen que llegarles

a los miembros de la sociedad.

Sin embargo, tampoco es suficiente que las imagenes solo se pongan a
disposicion del publico. Para que se realice un acceso efectivo, los usuarios requieren
una conexién con el material. Es diferente ver una fotografia y encontrar un sentido y
significado en ella. Para construir memoria se necesita tener claro por qué se esta
construyendo y el qué lugar ocupan ciertas herramientas, como las fotografias, dentro de

esta construccion.

Para esto, se debe tener en cuenta el publico de un archivo especifico y conocer
sus necesidades y caracteristicas. Los servicios del archivo deben responder a estas y
satisfacerlas para generar la conexion con los usuarios que permitan llevar al interés en
la memoria colectiva. Nuevamente aplica lo mencionado por Caicedo Santacruz (1985)
cuando habla de los sistemas de organizacion dentro de un archivo. No existe una Unica
solucién al problema de la accesibilidad y la divulgacion de fotografias dentro de un
archivo, sino que este debe solucionarse de acuerdo con las circunstancias especificas

de cada caso.

El proyecto propuesto en Jaén en 2021 por Montejo Palacios busca acercar a la
poblacion de adultos mayores de la provincia a los materiales fotograficos en los archivos
de la misma. Para esto, resalta la necesidad de llevar a cabo no solo procesos de
divulgacion ante el publico en general, sino también de flexibilizacién de las politicas
tecnoldgicas de los archivos. Nuevamente, este proyecto muestra que de nada sirve tener
gran aforo fotografico dentro de un archivo si no se pone a disposicion de los usuarios y

si no se facilita el acceso para la mayor cantidad de personas posible.
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Esta propuesta recalca que las nuevas tecnologias permiten acercar a los usuarios
a los materiales dentro de un archivo aun mas que antes, "ayudando a convertir al archivo
no en un edificio repleto de documentacion, sino en un espacio accesible para cualquiera
que muestra su contenido e invita a descubrir mas en sus instalaciones fisicas" (pg. 59).
Sin embargo, también insisten en que si estos nuevos recursos no se utilizan a su maxima
capacidad no sera posible generar un vinculo con usuarios potenciales. La comunicacion
de materiales se hace indispensable pues, de lo contrario, la carga de la construccién de
memoria recae Unicamente sobre las personas externas al archivo quienes, al carecer de
acceso a los materiales existentes, también carecen de la capacidad de utilizarlos para

incluirlos dentro de la memoria que construyen.

A partir de lo anterior se destaca que es necesario que los archivos pongan sus
materiales fotograficos a disposicion del publico. Para esto, ademas de facilitar el acceso
y ampliar la poblaciéon que puede interactuar con el material, es importante ofrezcan
procesos de capacitacion al publico en el uso de los servicios para que se tenga

conocimiento no solo de los materiales disponibles sino también de cémo acceder a ellos.

9.2 Conexion, sentido y significado

Las fotografias conectan el pasado con el presente y lo hacen a partir de las
relaciones que generan en la mente de los usuarios que interactian con ellas y que
apelan a las experiencias, conocimientos y contextos de estos. El acceso a los materiales
fotograficos va mas alla del acceso fisico. Una buena calidad de la imagen, un registro
apropiado de sus caracteristicas y una organizacién adecuada de los materiales
fotograficos dentro de un archivo son esenciales para la conservacion y recuperacion de
las fotos, pero no es suficiente para la memoria colectiva. Las fotografias no hablan por
si mismas, solo presentan un momento detenido en el tiempo. La interaccion con el
publico es esencial para encontrar posibles significados e interpretaciones que lleven a

la reconstruccion de eventos pasados.

En funcion de esto, una aproximacion del publico a los materiales fotograficos de

un archivo requiere que se apele a la experiencia propia y a los contextos particulares de
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los usuarios. La divulgacion de fotografias debe buscar conectar a los usuarios con el

material para despertar su interés, no solo ponerlo a su disposicion.

9.2.1 Relacioén entre imagen y contenido

En 2017 se propone en la Biblioteca Publica Piloto de Medellin un modelo que
utiliza la nostalgia que fomentan las fotografias de eventos pasados en el publico para
despertar la curiosidad y el interés en los servicios ofrecidos por la Biblioteca en usuarios
potenciales. Este modelo apela a la conexion del publico con el pasado y lo utiliza para
conectar a las personas con lo que en el presente se encuentra a su disposicion. Es una
forma de anunciar servicios y caracteristicas que, de otra forma, no llegarian tan

facilmente al publico (Benitez-Gdez & Osorno-Alzate).

A partir de este modelo se puede recalcar la relacion entre las fotografias y el
imaginario colectivo y la forma en que ambos interactian uno con el otro. Para el ejercicio
de la promocion de materiales fotograficos, una primera estrategia posible parte de la
relacion entre fotografias y contenidos para despertar el interés en el publico. Si tanto
imagenes como contenidos por aparte tienen el potencial de conectar con las personas,

en conjunto pueden abrir paso a nuevas perspectivas.

9.2.2 Archivo personal

La memoria colectiva se construye a partir de las experiencias de las personas.
No solo aquellos fragmentos que quedan registrados en la historia oficial sirven para
reconstruir el pasado. Las vivencias personales también narran el pasado y tienen cabida
dentro del imaginario colectivo si se les da el espacio para ser compartidos. Los proyectos
discutidos por Forero Murillo (2014) buscan crear ese paso de los materiales fotograficos
personales y familiares a hacer parte del imaginario colectivo. Las fotografias
compartidas pasan "de un escenario intimo o privado a un escenario publico" (p. 6) para
la construccion de identidad y la recopilacion de testimonios.

Parte de la labor del archivo como institucion que salvaguarda la memoria colectiva

consiste en abrir espacios que le permitan al publico compartir sus materiales y hacer
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que las fotografias y las vivencias vinculadas a las mismas pasen a hacer parte de la
memoria colectiva. Generar espacios donde las fotografias personales se expongan al
publico permite generar una cercania entre las personas y el archivo. Es una forma de
difundir los materiales fotograficos en un archivo y las labores del mismo al publico a

través de la interaccion.

9.2.3 Discusion y analisis de fotografias

La fotografia permite la creacion de espacios de discusion en torno a temas
comunes Yy la capacidad de interpretaciéon derivada de las fotos abre posibles
conversaciones en torno a estos. Un conjunto de fotografias que trata un tema especifico
puede servir como un ejercicio para entender el pasado y para compartir experiencias.
Proyectos como el de Goyenche-Gémez (2020) o el de Nieto (2021) demuestran las
historias que quedan retratadas dentro de las fotografias, pero también la importancia de
analizarlas y no quedarse solo con lo que se ve en la superficie. Como se ha mencionado
anteriormente, pese a su percibida objetividad, las fotografias pueden, y suelen, estar
hechas con el fin de trasmitir un mensaje especifico que puede o no ser reflejo de la

realidad.

Abrir espacios de difusidon de imagenes fotograficas que, a su vez, den lugar para
que el publico se relacione y discuta con los mensajes de las fotografias, hace que no
solo estas lleguen a mas personas, sino que su interacciéon sea mas significativa. La
construccion de memoria colectiva requiere de estas comunicaciones significativas para
determinar los elementos que la conformaran, por lo que facilitar estos espacios se hace

no solo relevante dentro del contexto descrito, sino también necesarios.

Con todo esto, para garantizar la construccion de memoria colectiva a partir de los
materiales fotograficos de un archivo es necesario asegurar la facil accesibilidad del
publico a estos y garantizar que su calidad, registro y organizacion sean 6ptimos. De esta
forma, se garantiza que el publico pueda interactuar con las fotografias e incorporarlas a
su imaginario. Las nuevas tecnologias facilitan estos procesos, haciendo que los

materiales archivados se encuentren disponibles para mas personas que nunca. Sin
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embargo, solo esto no es suficiente. Debe realizarse una apropiada divulgacion al publico
de las fotografias que le permita conocer los servicios y materiales que se encuentran a
su disposicion y, asi mismo, que le permitan generar conexiones significativas con los

materiales que resalten su importancia para la memoria colectiva.
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ANEXOS

Anexo 1. Ficha de resumen analitico especializado (rae)

UNIVERSIDAD DEL QUINDIO
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BIBLIOTECOLOGIA Y ARCHIVISTICA

RESUMEN ANALITICO ESPECIALIZADO (RAE)

o Informacién General.

) . » Conservacién de fotografias en archivos para la
Titulo del trabajo monografico N . )
construccion de memoria colectiva

Autor(a) Duna Emmanuelle Garcia Hoyos
Docente-Asesor Marlene Salazar Ramos
Duracioén: Dos semestres académicos

Modalidad del Trabajo de Grado | Monografia

Linea de formacién Gestion de la informacién
Area Archivistica
Palabras Clave: Archivos, conservacion, fotografia, memoria colectiva

o Descripcion

La memoria colectiva se construye a partir de las experiencias de las personas. El tener
fotografias que retraten momentos especificos en el tiempo facilita esta construccion, pues
presta un recurso visual al acto de recordar. Los archivos fotograficos tienen la

responsabilidad de conservar estas fotografias y guardarlas para asegurar que no se pierda
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la informacion que contienen con el paso del tiempo. Este trabajo se basa en un interés
particular por la relacién entre fotografia y memoria, asi como por entender los procesos que
se llevan a cabo para asegurar la conservacion y divulgacion de materiales fotograficos. De
esta forma, parte de la premisa de que la fotografia es una parte esencial de la construccion
de memoria colectiva como sustento de la importancia de su apropiada conservacion y
distribucién con las personas dentro y fuera de los archivos. A partir del analisis de diferentes
articulos y libros publicados acerca del tema de la fotografia, los archivos y la memoria, este
trabajo busca describir las buenas practicas de conservacion de fotografias en archivos. Con
esto, se determina la importancia de las fotografias como fuentes documentales y su rol en la
construccion de memoria colectiva. Ademas, se encuentra que para que las fotografias
puedan servir en esta construccion, los materiales que se recuperan y conservan dentro de

un archivo deben quedar a disposicion del publico.
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GLOSARIO

Albumina: Método fotografico que utiliza una emulsién realizada a base de clara
de huevo.

Ambrotipo: Método fotografico que utiliza una emulsion de colidén sobre vidrio
para capturar imagenes.

Archivo: Lugar que conserva y protege documentos para garantizar su
permanencia en el tiempo.

Calotipo: Método fotografico que utiliza plata sobre papel para generar un
negativo.

Camara oscura: Método antiguo de proyectar una imagen invertida a partir de un
orificio en una pared en un cuarto oscuro.

Cianotopia: Proceso de revelado fotografico que utiliza azul de Prusia para
generar negativos de la imagen captada. Se reconocen por ser de color azul.
Colidén: Emulsién fotografica de rapido secado que permitio reducir el tiempo de
exposicion en la fotografia.

Daguerrotipo: Precursor de la fotografia analoga que utilizaba placas metalicas
recubiertas de plata y vapores de mercurio para captar imagenes.

Emulsién: Sustancia fotosensible que fija la imagen fotografica al soporte.
Fotografia: Imagenes obtenidas a través de la captura de la luz, bien sea por
medio de diafragmas digitales o de materiales fotosensibles.

Gelatino-bromuro: Método fotografico que utiliza una mezcla de gelatina,
bromuro de cadmio y plata sobre vidrio para capturar imagenes.

Memoria colectiva: Aquellas partes de la memoria que son construidas a partir
de las vivencias y experiencias de las personas de una comunidad.

Patrimonio fotografico: Todo el material fotografico que hace parte del
patrimonio cultural de una comunidad.

Soporte: Material sobre el que se retrata una fotografia. Entre los mas comunes

se encuentran el papel, el metal y el vidrio.



Enlace video

https://lyoutu.be/GjCegjNfXjU
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